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“O velho pintor Wang-Fo e seu discipulo
Ling erravam ao longo das estradas do
reino de Han. Avangavam lentamente,

porque Wang-Fo parava a noite para
contemplar os astros e durante o dia para
admirar as libélulas. Levavam bagagem
reduzida porque Wang-Fo amava a
imagem das coisas e ndo as coisas em si
mesmas”.

(M. Yourcenar. In: Contos Orientais)

No momento em que a modernidade ja se pode permitir analises que mantenham o
necessario distanciamento critico assegurado pela Historia, torna-se fundamental
reafirmar os valores da inteligéncia, da racionalidade, da técnica e da ciéncia como 0s
unicos instrumentos possiveis que garantirdo ao cansado homem desse final do século
superar 0s impasses nos quais se debate a producdo cultural ocidental. O fato é que a
série de manifestacdes heterogéneas e, em alguns casos, até conflitantes que se reuniram
em torno do rétulo “pds-moderno” dizem respeito somente a questdes de “consciéncia”,
provocadas pelas frustraces da aventura moderna desse século. Em momento algum,
elas se caracterizaram como auténtica e efetiva ruptura com a dimensdo cultural
modernista, preferindo, a titulo de piegas subversdo dos valores, buscar refdgio no
pastiche e no canibalismo histérico, abrigo de suas ilusdes, nas quais alimentam o seu
horror a razdo, responsavel por todos os erros e todas as culpas do mundo. Entretanto, a
Utopia s6 se fara possivel se o homem fizer da inteligéncia a alavanca de analise do
real, pois a modernidade, segundo Habermas, “ndo esta extinta, ela € um projeto
incompleto”. Enfrentando os seus dilemas, analisando criticamente as suas falhas, e ndo
nos refugiando nessa ilusdo, nessa droga que recusa 0 confronto e investe no
convencionalismo, € que poderemos tragar 0os caminhos que recusem o desespero € 0
niilismo, reafirmando os poderes da cultura (e ndo os de Greyskull) como instrumento
da libertacdo humana, comprometida com os mais elevados ideais humanistas. Nada
mais moderno, nada mais contemporaneo, do que recordar as palavras do Quinto
Manifesto do movimento “De Stijl”, de 1923: “A época da destruicdo estd totalmente
superada. Uma nova época comeca, a da construcao”.

Essas questdes vém a tona em funcdo da incumbéncia de escrever paraa MODULO um
artigo sobre a obra de Athos Bulcédo, hoje as vésperas de seu 70° aniversario. Creio ser
desnecessario apresenta-lo ao publico da revista; ele certamente o conhece bem, os seus



azulejos, os seus painéis presentes em grande parte das obras de arquitetos brasileiros
renomados como Jodo Filgueiras Lima (Lelé) e Oscar Niemeyer, os relevos, as
mascaras, as fotomontagens (em ambas, um precursor no Brasil), as suas pinturas
recentemente expostas no Rio de Janeiro e em Brasilia. Quero inicialmente afirmar,
com o natural tom imperativo que caracteriza a critica, que Athos Bulcéo é o artista que
primeiro, e melhor, soube entender o seu papel enquanto produtor cultural
comprometido com a aventura moderna entdo recém surgida no Brasil, pondo-a numa
escala de aplicacéo e integracdo arquitetdnica, vinculando suas obras ao espago criado
pelo arquiteto, com ele compactuando os mesmos desejos, as mesmas propostas
estéticas, 0s mesmos principios norteadores da criacdo, ambos baseados nas conquistas
da visualidade pds-cubista, entendendo as suas razfes, a sua estruturacdo, e nao
investindo somente na imagem, no externo, na maquilagem, erro em que até mesmo
Portinari diversas vezes incorria. Ao recusar o rotulo das “Belas Artes”, do
academismo, que sacralizava o quadro, a pintura sobre tela, como refugio (ou prisdo) da
arte, Athos comprometeu-se com a recusa ao anedotario figurativo, a alegoria, a
narrativa de carater literario. Ao contrario, consciente de seu tempo, e fazendo arte para
esse tempo, o artista incorpora as herancas obtidas junto aos movimentos da vanguarda
russa do inicio do século. As “pequenas arquiteturas” de Athos vdo encontrar as suas
referéncias nas obras suprematistas de Malevich e no ndo-objetivismo de Rodchenko; a
essas influéncias, some-se o radiante simbolismo grafico de Paul Klee e, mais
recentemente, em suas novas pinturas, registre-se a presenca de Kandinsky. Bom time,
ndo? Por outro lado, e sempre em consonancia com 0s seus colegas arquitetos, Athos
vai descobrir em nossas herangas barrocas a possibilidade da fantasia, da liberdade
formal, da especulagdo com o material, da sensualidade das formas e das cores,
interrogando a matéria, desenvolvendo a técnica, provocando o olhar, arrojo e tradicao,
passado e futuro concretizados no presente. As obras de integracdo com a arquitetura de
Athos Bulcéo reafirmam o seu valor exatamente por sua verdade: elas estdo, estética e
filosoficamente, comprometidas com as propostas do projeto arquitetdnico. Longe de
encarar 0 espaco onde seu trabalho sera inserido como um suporte passivo, ou como
uma excepcional oportunidade para investir no gigantismo e destacar individualmente
seu produto, Athos trabalha “em funcdo” desse espaco, a partir da arquitetura,
destacando-a, valorizando-a, criando jogos de ver e pensar que aumentem a sua riqueza
e 0 seu valor.

Lembro-me de Nino Rota, o extraordindrio compositor dos filmes de Fellini, e
comparo-o a Athos, que diz em um pequeno volume editado na Suica e no qual mostra
alguns exemplos de sua producdo: “Os desenhos aqui mostrados foram feitos em funcéo
de um determinado espaco arquitetdnico e tentaram captar o espirito do projeto ao qual
se destinaram. As vezes, penso que esse trabalho equivale ao do compositor que ird
fazer a musica de um filme”.

A integracdo das artes e da arquitetura, portanto, é isso: é quando o artista, convidado a
resolver determinados espacos propostos pelo arquiteto responsavel pela visdo de
conjunto, de totalidade, o faz de tal maneira harménica que a sua obra, mais do que
compor, se confunde com o espaco criado pela arquitetura. O artista poderia ser
comparado a um membro de uma orquestra, operando com competéncia 0 Sseu
instrumento musical, de tal maneira que permita ao maestro reger toda a diversidade
sonora, fazendo chegar ao publico algo inteiro, coeso. No caso especifico de Athos



Bulcéo, cuja maioria de trabalhos se faz presente em obras de Niemeyer, a chave para
compreender a sua producdo seria entender que, diante da ousadia formal do arquiteto,
até certo ponto bastante operistica, repleta de curvas, de longos vaos livres, de desafios
técnicos e solugdes formais muito proximas as da escultura, a fungdo do artista plastico
seria optar pela composicdo ritmada e pela descricdo formal, pontuando o espaco,
sugerindo ritmos e, com isso, destacando o arrojo das estruturas. Nesse sentido, 0s
painéis criados para o hall de entrada do Palacio do Itamaraty, em Brasilia, funcionam
como exemplo marcante, imprimindo movimento e dinamismo as longas paredes; por
meio da adoc¢do de um partido modular, em baixo-relevo, de marmore e de uma trelica
em madeira e ferro que ndo interferem na amplidao espacial valorizada pelo arquiteto
através das paredes envidracadas que unem o interior do prédio aos jardins e sem
reduzir o pé-direito elevado que assegura ao local a necesséria dignidade. Por outro
lado, no Teatro Nacional de Brasilia, que considero uma das mais belas criacGes de
Niemeyer, extraordinaria piramide do terceiro milénio e suas caracteristicas uterinas,
monoliticas, elemento arquitetdnico a brotar do solo como uma rocha, contraponto
perfeito a leveza das colunas da Catedral e sua intensa simbologia, prenhe de
misticismo, quase soltas no ar, instante congelado do passaro a algar o voo, formas,
mdos, pétalas que se abrem em direcdo ao céu, Athos cria, para a parede externa do
teatro, por meio de uma composi¢do que estabelece sugestdes mondrianescas, um belo e
ritmado jogo de volumes, como se a prépria estrutura interna do prédio os tivesse
criado. Piramide, reminiscéncias astecas, o0 despojamento e a integridade obtida por
Niemeyer possibilita a Athos a oportunidade de realizar a mais importante composicao
monumental da arte moderna brasileira. E de tal maneira se da essa integracdo que se
torna irrelevante saber o que pertence ao arquiteto ou ao artista. O fato € que a
composicdo de Athos poderia prestar-se a outro lugar, da mesma forma que a
arquitetura do teatro permaneceria integra sem a obra de Athos. E, entretanto, essa
ligacdo, esse casamento perfeito da arte e da arquitetura, que garante a obra em andlise a
importancia que ela detém no panorama da visualidade entre nés. Nas sinfonias da
arquitetura moderna, qualquer instrumento fora do ritmo prontamente revela a sua
academia. Athos, felizmente, ndo corre esse risco. Ele estd muito bem na sonoridade
moderna.

Se, até aqui, 0 texto procurou destacar o trabalho de Athos Bulcdo relacionado
diretamente a arquitetura, devemos, a partir de agora, alterar a rota de nossa analise. O
Athos Bulcdo discreto, preocupado fundamentalmente em harmonizar, em compor,
sintonizado com a orquestralidade arquitetonica, se engrandece com o Athos Bulcéo
solista, agente cultural solitario, envolvido em telas e pincéis, produzindo mascaras,
relevos e pinturas que formam, hoje, um dos mais destacados repertorios da arte
contemporanea.

Inicialmente figurativas, as pinturas de Bulcdo deram origem a uma série de mascaras
de carater expressionista, realizadas em diversos materiais e contendo evidentes alusdes
escultoricas. Na evolucdo da obra do artista, as pinturas sobre tela vdo encontrar, nas
experiéncias anteriores com a azulejaria, fonte e matéria constantes nas investigacdes do
artista, dela se apropriando em diversos projetos, o ponto de partida para as suas
composicdes. As no¢des de espacialidade por meio de mddulos formais, heranca do
desenho, o ritmo que a livre disposicdo das pecas sugeria (e, mais uma vez, Athos
inovou, criando, desde 1968, elementos ceramicos cuja imagem final, no painel, se



determina por sua aplicacéo criada pela méo-de-obra operéaria), a musicalidade vibrante
dos esquemas abstrato-geomeétricos sdo caracteristicas presentes nas histdrias da
azulejaria de Athos Bulc&o e que se fazem presentes em suas novas pinturas, também. E
natural, portanto, que se estabeleca, agora, a referéncia histérica que o corresponde com
Kandinsky. A construcao e a definicdo dos elementos formais, a primazia da linha e do
plano na elaboracdo do espaco, as relagdes da pintura muito mais préxima a muasica que
a literatura vao encontrar no russo-alemao-francés, mestre maior da abstracéo, cavaleiro
azul das relacGes entre razdo e sensibilidade, ciéncia e espirito, as fontes nas quais
Athos dialoga para criar uma obra pictdérica extremamente sofisticada e elaborada,
doces e alegres carnavais, serpentinas, mascaras, confetes, planos e movimentos criados
por um cavaleiro mascarado, requintado alquimista nos tratos com o espago da arte.

Preciosissimo colorista, Athos Bulcdo encontra em lone Saldanha, Alfredo Volpi,
Aluisio Carvéo, 0s seus parentes mais proximos da arte brasileira. E a cor refinada, leve
e sensivel, reminiscéncia da infancia, da visualidade popular, do espirito brasileiro que
se relaciona com a ornamentacdo colonial barroca e com as nossas raizes simbolicas e
construtivas, pré-colombianas, perpassadas por um profundo conhecimento pratico e
intelectual de todos os processos que compdem a aventura da arte de nosso século. A
precisa nocdo da Histéria € a mola, o oxigénio de toda a sua producdo. Conforme
destaca Paulo Herkenhoff em texto recente sobre o artista, “a impregnacdo de histdria
na obra de Athos Bulcdo ndo é citacdo, nem influéncia. E o decurso de seu proprio
processo”.

Dentro dos compromissos da vertente construtiva, ainda hoje, entre nds, heranga maior
e sintonizada com os ideais modernistas de investimentos da construcdo de uma
linguagem autbnoma para as artes, mantendo-a em sintonia perfeita com os principios
da razéo e da inteligéncia, sem que, para isso, veja-se forcada a abandonar as bases
sensiveis, 0s aspectos psicoldgicos e espirituais, elementos que integram o contexto de
atuacdo e de interrogacao da arte, a trajetoria artistica de Athos Bulcdo, ja bem longa e
com muitos caminhos e muitas surpresas para 0 porvir, atinge hoje uma valorizacdo
condizente com a sensibilidade e a importancia desse artista cujo volume de obras
constitui um dos mais ricos patrimoénios culturais do pais. O justo reconhecimento
mercadologico e critico que o artista vem obtendo nessa década € o tributo que se presta
a quem sempre pautou o seu trabalho na investigacdo, ensinando-nos a ver o real das
coisas, a sua imagem, “tornando visivel”.

Nesse momento em que a arte, refeita do pesadelo e da ressaca niilista que sobre ela se
abateu, busca, dentro da sintese das experiéncias anteriores, acumulando seus fracassos
e sucessos e reexaminando-os a luz da raz&o, Unica alternativa possivel para se tentar a
reconstrugdo de uma realidade calcada sobre novas estruturas e novos padrdes, mais
justos, mais livres, mais sensiveis, a obra de Athos Bulcdo, ponte entre a ousada
experimentacdo e a fantasia criadora, constitui-se exemplo significativo da forca e da
importancia da pintura, classica e serena, organizada e sensivel, metafora perfeita de um
povo que, apesar dos pesares, constr6i, como Athos Bulcdo, a sua histéria cotidiana
voltada para os compromissos de liberdade e de prazer, utopia que a arte jamais
abandonara.



